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[ NOSTRO CONCERTO “MADE IN ITALY”
per 1l Centocinquatenario dellUnita dTtalia

rato: nel nostro Paese si trovano in-

fatti migliaia e migliaia di opere d’arte
di ogni genere, risalenti alle epoche piu
diverse ed anche piu remote.
Personaggi come Giotto, Michelangelo,
Dante, Brunelleschi o Verdi fanno parte
della cultura generale comune, ma i piu
non saprebbero indicarne che una sola
opera (per uno la Divina Commedia, per
I’altro la Cappella Sistina o il Rigoletto);
la relativa conoscenza dei nostri “padri
della Patria” culturali si fa molto piu
scarsa se si arriva al Novecento, a cuila
stragrande maggioranza di noi non sa
probabilmente attribuire nessun artista
degno di questo nome.
Non parliamo poi di musicisti, 0 peggio
ancora di compositori! Dopo Vivaldi e le
sue “Quattro Stagioni” non ricordiamo
spesso nessun altro, ne in epoche anti-
che né in anni piu vicini a noi.
Anche nei programmi di sala delle no-
stre istituzioni musicali, che vengono
approntati da professionisti, i nostri
compositori figurano assai di rado.
Ecco allora che, con I’'approssimarsi
della scadenza dei centocinquant’anni
dell’Unita del nostro Paese, abbiamo
pensato di dare il nostro piccolo contri-
buto affinche il ricordo del Novecento
italiano non venisse tramandato sola-
mente da calciatori o cantanti, da politici
o da farabutti, e quindi per sanare una
carenza che ci sembra incredibile, ab-
biamo messo a fuoco un repertorio che
attraversasse questo lasso di tempo
sulle tracce della musica corale e di co-
loro che ad essa hanno dedicato pagine
memorabili, quando non l'intera propria
produzione.
Proponiamo quindi con “Made in ltaly”
quindici italianissimi compositori che da
Verdi ad oggi hanno di fatto contribuito
alla crescita musicale del nostro Paese
in maniera significativa, partendo proprio
dal rinnovato “madrigalismo corale” di
uno dei “Quattro pezzi sacri” del maestro
di Busseto, in questa direzione seguito
da altri suoi contemporanei ed omag-
giato da Giacomo Puccini nel suo “Re-
quiem” per coro, organo e viola solista.
Cosi, dall’’Ave Maria” su scala enigma-
tica di Verdi ci muoviamo nel primo No-
vecento, quando gli esempi di grande
fervore compositivo dedicato al coro si
arricchiscono dell’apporto di nomi quali
lldebrando Pizzetti e Giorgio Federico
Ghedini, che al coro a cappella dedi-
cano molte pagine di pari valore a quello
delle loro pagine orchestrali, e soprat-
tutto di Lorenzo Perosi; € un periodo nel
quale, tra I'altro, in molte occasioni al
coro si affianca lo strumento sacro per
eccellenza, I'organo, soprattutto per

I | patrimonio culturale italiano € smisu-

dare magniloquenza a testi importanti
come quelli di “Westminster Abbey” di
Marco Enrico Bossi.

La nostra proposta si avvicina quindi alle
pagine di autori molto celebri soprat-
tutto per le proprie opere strumentali
che perdo non hanno disdegnato di
creare suggestive atmosfere corali pro-
prio come lldebrando Pizzetti e Renato
Dionisi, o di autori come Ennio Morri-
cone, noto in tutto il mondo per le sue
splendide colonne sonore, fra cui ab-
biamo scelto quella per un’opera televi-
siva che é rimasta nel cuore di molti, il
“Mose” di Giuliano Montaldo.

Ma ci sono anche autori che della com-
posizione corale hanno fatto una vera e
propria ragione di vita, come il gia citato
Lorenzo Perosi ed i viventi Bepi De
Marzi (chi non conosce “Signore delle
cime”?) ed Orlando Dipiazza.

E ancora Franco Mannino, un vero e
proprio “gigante” del Novecento italiano
ed europeo, con una intensa pagina in
lingua italiana dedicata a Padre Pio da
Pietrelcina, e poi il grande maestro di
generazioni di compositori d’oggi,
Bruno Bettinelli, uomo non solo di pro-
fonda fede ma anche di prolifica e sug-
gestiva vena corale.

Il nostro appassionante viaggio musi-
cale si conclude con un’intima pagina
del quasi cinquantenne Mauro Zuc-
cante, e soprattutto con la commissione
di un’opera a Gianluca Verlingieri, gio-
vane musicista cuneese, pluripremiato
in Europa e negli Stati Uniti per le sue
originalissime composizioni: si tratta di
un gesto che riteniamo fortemente si-
gnificativo, prima di tutto perche il no-
stro patrimonio culturale non va solo
tutelato e conosciuto, ma anche imple-
mentato, e poi percheé vogliamo con un
gesto ormai del tutto “fuori moda” so-
stenere concretamente le speranze e
'impegno delle nuove generazioni, chiu-
dendo un percorso che omaggia signifi-
cativamente anche la citta di Cuneo,
toccando prima il gia citato Giorgio Fe-
derico Ghedini e poi colui che per tante
generazioni di musicisti cuneesi e stato
“il maestro” Giovanni Mosca.

Nelle pagine interne, ma anche nel no-
stro sito web recentemente rinnovato
(www.coralecittacuneo.org), potete
quindi trovare molte e dettagliate infor-
magzioni sui singoli brani che eseguiremo
VENERDI’ 10 GIUGNO in Cattedrale,
come vedete dalla locandina qui a
fianco, per preparare il vostro ascolto
nel migliore dei modi: vi invitiamo di
cuore, quindi, a questo nostro concerto,
per altro a quanto ci consta unico del
suo genere in Italia.

A presto!

o

Citta di Cuneo

Societa Corale Citta di Cuneo

Made in Italy

Gentocinguanta anni di musica corale in Kalia

con musiche di Verdi, Puccini, Pizzetti, Perosi, Mosca, Ghedini, Mannino,
Bossi, Betinell, Dionisi, Morricone, De Marai, Dipiazza, Zuccante, Verlingieri

Coro della Societa Corale Citta di Cuneo

Bartolomeo Gallizio, organo - Mattia Sismonda, viola
Moussa Sanou, percussioni

Giuseppe Cappotto, direttore

Cuneo, Chiesa Cattedrale (g.c)
Venerdi 10 giugno 2011, ore 21

www.coralecittacuneo.org
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RENATO DIONISI

Nato cento anni fa
a Rovigno d’Istria,
Renato Dionisi ini-
zid lo studio della
Composizione
poco piu che ven-
tenne, ottenendo
presto riconosci-
menti a livello na-
zionale: consegui il
Diploma in soli sei
anni, e gia nel '36

inizid ad insegnare, 4 i(
prima a Bolzano,

poi a Firenze,

quindi dal ’52 a Milano.

Accanto all'insegnamento, Renato Dionisi intra-
prese un’intensa attivita compositiva, esplorando
gli organici e le tecniche piu varie: il suo linguag-
gio ispird dapprima alle correnti neomodali e neo-
classiche, avvicinandosi in seguito ad esperienze
atonali e pseudo-dodecafoniche, sempre pero
controllate dalla perfezione del contrappunto li-
neare.

Da ricordare le sue pagine pregevoli dedicate alla
didattica e alla letteratura musicale per I'infanzia.
Una posizione centrale nel catalogo di Dionisi &
occupata dalla musica corale, ma anche nei lavori
strumentali si nota una predilezione per i piccoli
complessi.

Si & spento a Verona nel 2000.

Dionisi osservava che il pubblico & da sempre abi-
tuato a concentrarsi per pochi minuti di ascolto, e
quindi affermava che tutto deve essere detto con
pochi mezzi e senza dilungarsi troppo; questa € la
convinzione da cui deriva la brevita e I'essenzialita
di opere come la “Missa Brevis”, del 1976, che
propone solamente tre parti dell'Ordinarium: Kyrie,
Sanctus-Benedictus ed Agnus Dej. |l suo melos e
ispirato al canto cristiano monodico, organizzato
su brevi cellule tematiche, via via riprese e dilatate:
“La legge del "minimo mezzo”: legge economica
e legge artistica fondamentale”, diceva Dionisi ai
suoi allievi.

FRANCO MANNINO

Allievo di Renzo
Silvestri, Mannino
ha cominciato a
sedici anni la sua
carriera concerti-
stica, affermando
ben presto la sua
personalita e il suo
talento come piani-
sta e acquisendo
una vasta rino-
manza in ltalia e al-
I'estero: dopo la
guerra, & stato |l
primo pianista ita-
liano invitato in tournée negli Stati Uniti, un sog-
giorno che ha segnato una trionfale affermazione
della sua arte. Anche come compositore, pero, si
& affermato in tutto il mondo: la sua opera “Vivi”,
ad esempio, & stata a lungo la pil rappresentata
nel mondo di un autore vivente, “Mario e il Mago”
(del 1956) ha vinto in Francia il Premio Diaghilev
per il miglior lavoro teatrale del mondo.

Mannino ha poi ancora scritto le musiche per piu
di cento film, collaborando con registi come John
Huston, Leonide Moguy, Mario Soldati e molti altri;
celebre & stata soprattutto la sua lunga collabora-
zione con Luchino Visconti; da ricordare che nel
2000, in occasione del Giubileo, dopo duemila
anni il Colosseo ha riaperto alla musica, per la
“Missa Solemnis Pro Jubilaeo Domini Nostri Tertio
Millennio” composta e diretta da Franco Mannino,
con l'orchestra, i solisti e il coro del Teatro del-
I’Opera di Roma: I'evento ha avuto un eccezionale
riscontro.

La sua “Domenica di Pentecoste”, dedicata a
Padre Pio da Pietrelcina nel '67 su testi delle sacre
scritture relativi allo Spirito Santo tradotti da Ric-
cardo Bacchelli, & un’opera di scrittura ardita e
studio complesso, pur risultando di facile e coin-
volgente ascolto per la sua brevita: sono sei fram-
menti, tra i quali non poteva mancare la Sequenza
“Veni Sancte Spiritus”. In cui I'organo dialoga at-
tivamente con il coro, a volte contrappuntandolo in
maniera veramente efficace.

LORENZO PEROSI

Tra gli antenati di
Lorenzo Perosi,
originari  dell'alto
Lodigiano, si tro-
vano molti musici-
sti: fu il padre
Giuseppe, maestro
di cappella del
Duomo di Tortona
con il quale inizid a
studiare, a infon-
dere la passione per
la musica a lui e agli
altri cinque figli. Il 6
marzo 1887 Lo-
renzo si fece terziario francescano, e nel 1888 so-
stenne con esito positivo un esame di valutazione
al Liceo Musicale di Santa Cecilia a Roma e inizid
a seguire un corso di studi per corrispondenza con
il Conservatorio di Milano.

A diciotto anni divenne organista e maestro di

canto presso I'Abbazia di Montecassino, posto
che lascera nel 1891 per motivi di salute; I'anno
successivo si diplomo alla scuola di contrappunto
del Conservatorio di Milano e successivamente
fece un soggiorno di studi a Ratisbona. Nel 1893
divenne maestro di cappella a Imola e nel 1894 di-
rettore della “Cappella Marciana“. Dopo gli studi
seminaristici, fu ordinato sacerdote nel 1895.

Nel 1898 Perosi ottenne da Papa Leone Xl il titolo
di “Direttore Perpetuo della Cappella Sistina®,
ruolo che ricopri fino alla morte. In quello stesso
anno compose l'oratorio, Passione Secondo S.
Marco, ed altri oratori apparvero in rapida suc-
cessione.

La fama di Perosi in quest’epoca fu veramente in-
audita, ed i critici coniarono il termine “Momento
Perosiano”: ma oltre alla sua fama fra le masse
Perosi godeva anche del rispetto di tanti impor-
tanti compositori, come Puccini, Mascagni, Boito,
Massenet e Janacek.

Nel 1903 inizio a soffrire di disturbi nervosi, (nel
corso della quale ripudio tutta la musica composta
fino ad allora). Nel 1910 la sua salute registro un
miglioramento che gli consenti di riprendere total-
mente le sue attivita, ma una nuova crisi nel 1913
lo portd nuovamente a ritenere “superate” le sue
opere; le sue condizioni di salute, peraltro, non gli
impedirono di comporre e dirigere, come ad
esempio, il 19.1.1925, presenti i Reali, nella Chiesa
di Santa Maria degli Angeli a Roma diresse la
“Messa funebre ufficiale in memoria di Giacomo
Puccini”, scomparso nel novembre 1924.

Nel 1930 su proposta di Pietro Mascagni, venne
nominato Accademico d’ltalia. Ebbe cosi inizio un
nuovo lungo periodo di fervida attivita che lo portd
anche a dirigere per la Radio Italiana e per la Radio
Vaticana e che vide le sue composizioni eseguite
nei maggiori teatri nazionali e all’'estero. Nel marzo
1954 fu colpito da disturbi circolatori e le sue con-
dizioni di salute peggiorarono progressivamente il
12 ottobre 1956 mori all’eta di 84 anni.

Perosi da vita al proprio inconfondibile stile com-
positivo e al proprio linguaggio musicale misce-
lando, in modo naturale e non artefatto, diversi
elementi: innanzitutto il suo gusto per I'antico
canto liturgico, caratterizzando quindi un partico-
lare stile eclettico, nel quale si fondono tracce ve-
ristiche, richiami alla grande polifonia italiana,
costruzioni barocche e ispirazioni gregoriane.
Scrisse moltissima musica liturgica, soprattutto
Messe (oltre 50), Mottetti e Lodi religiose “popo-
lari”. In questi ambiti il linguaggio di Perosi si ca-
ratterizza per uno stile polifonico scorrevole
sorretto da una spontanea freschezza melodica;
ha anche composto musica da camera, composi-
zioni per orchestra e pagine organistiche.

Tra i vari “Magnificat” scritti da Perosi, spicca
questo in la bemolle maggiore, del periodo vene-
ziano 1894-97 e dedicato a don Pietro Magri, suo
assistente alla Cappella marciana. La primitiva ste-
sura, annovera gli archi e I'organo accanto alle
voci; la versione per organo e voci fu redatta dal-
I'autore per motivazioni pratiche, non potendosi
sempre disporre di un organico strumentale. La
profondita del testo sacro, articolato in varie se-
zioni, si accresce di sfolgorante luce mediante
un’applicazione classica del contrappunto, che
esalta la raffinata esplorazione armonica; I'eloguio
organistico non si limita ad un occasionale rad-
doppio delle voci, bensi concorre a realizzare at-
mosfere di pregnante poesia timbrica.

BRUNO BETTINELLI

Nato nel 1913,
Bruno Bettinelli ha
compiuto gli studi al
Conservatorio  di
Milano, in un’epoca
d'oro, come lui
stesso ricorda che
“la situazione musi-
cale del Conserva-
torio di Milano
durante gli anni
Trenta era orientata
sulla base di studi
seri [...], si avevano
molti concerti  di
musica da camera, pressoché ogni sera, e sinfo-
nici [...]. Ha vinto numerosi concorsi nazionali e in-
ternazionali ed & stato membro dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia a Roma e dell’Accade-
mia Filarmonica di Bologna. E’ stato anche critico
musicale e revisore di molta musica strumentale
(Corelli, Nardini, Bomporti, Sammartini ecc.). Nel
2003 & stato insignito dal Capo dello Stato del
titolo di Grande Ufficiale al Merito della Repub-
blica Italiana; si & spento a Milano nel 2004, all’eta
di 91 anni. Per ricordare la sua figura, sono quasi
subito nati in tutta ltalia competizioni musicali e
concorsi dedicati al suo nome.

Bruno Bettinelli appartiene a quelle che si chia-
mano “generazioni di mezzo”, quelle cioe che
stanno fra avvenimenti di primaria importanza: na-
scendo nel 1913, infatti, & stato di poco piu gio-
vane della prima generazione che ha dato alla
musica italiana una svolta internazionale, quella di
Petrassi e Dallapiccola (entrambi nati nel 1904), e
ha preceduto di poco la generazione degli anni
Venti (quella dei Maderna, Nono, Berio, Donatoni,
Clementi) che ha consolidato I'importanza prima-
ria della nostra musica. La sua produzione musi-
cale & riconosciuta unanimemente tra le piu
interessanti dell’intero panorama nazionale, grazie
sia alla sua dote di robusto costruttore, sia alla

entociquanta anni di

straordinaria padronanza tecnica, sia alla severita
e umanita con il quale ha sempre affrontato il la-
voro. Ma c’é anche un altro aspetto che rende la
figura di Bettinelli straordinaria e forse unica,
quello didattico: infatti dalla sua classe di Compo-
sizione presso il Conservatorio di Milano sono
usciti musicisti del calibro di Abbado, Chailly, Muti,
Pollini, Canino, Ughi e moltissimi altri.

Bettinelli & autore di tre Opere teatrali (// pozzo e il
pendolo del 1957, La smorfia del 1959 e Count
Down del 1969), di molte composizioni per sola
orchestra, fra cui sette Sinfonie, e di composizioni
per solisti o orchestra. Da segnalare anche la pro-
duzione per coro, e anche un nutrito catalogo di
musica da camera.

Il linguaggio corale di Bettinelli si estrinseca tra-
mite il totale cromatico, inteso come libero e fan-
tasioso atonalismo, non vincolato a schemi fissi o
a formule pre-costituite: ne consegue un discorso
basato su strutture e cellule tematiche in continuo
movimento, che si sviluppano per germinazione
spontanea, secondo il principio della variazione
continua e delle formule speculative della tecnica
contrappuntistica, germinazione che fa derivare
anche degli agglomerati accordali complessi, fino
araggiungere il totale cromatico. In certe partiture,
quando il colore degli impasti strumentali lo ri-
chiede. “La mia musica ha sempre un’articola-
zione discorsiva” — dichiara Bettinelli - “il ritmo e
I'armonia sono i fattori costanti che, da sempre,
caratterizzano la mia produzione e ne costitui-
scono un'ossatura che consente di portare avanti
un discorso coerente, strutturato sulla base di un
continuo variare degli elementi proposti all'inizio
e, successivamente, scomposti, rielaborati per
germinazione spontanea, rovesciati, riesposti nelle
figurazioni cellulari piu svariate che, derivate dalla
speculazione contrappuntistica dei fiamminghi,
costituiscono anche la complessa elaborazione
della tecnica seriale ortodossa. Una tecnica che
io, dopo alcuni esperimenti, ho abbandonato, per-
ché troppo vincolante. Ho preferito quindi atte-
nermi al solo totale cromatico, piu libero e ricco di
risultati altrettanto coerenti, ma, al tempo stesso,
piu spontanei”.

Anche il mottetto “Canite tuba” riflette questa
poetica costruttiva ed espressiva, coinvolgendo
coristi ed ascoltatori in un crescendo emotivo con-
tinuo, fino all'esplosione dell’Alfeluja conclusivo:
non & un’opera particolarmente difficile tecnica-
mente, ma si eleva fra le piu significative del re-
pertorio bettinelliano per la notevole coerenza
ritmica e melodica e per lo slancio di passione
umana e civile (non dimentichiamoci che fu scritto
nel settembre 2001, pochi giorni dopo I'attentato
alle Torri Gemelle).

GIORGIO FEDERICO GHEDINI

Dopo aver studiato
organo, pianoforte
e violoncello a
Torino, Giorgio
Federico Ghedini
(nato qui a Cuneo,
nel 1892 e morto a
Genova Nervi nel
1965) si e diplo-
mato in Compo-
sizione con Marco
Enrico Bossi a
Bologna, iniziando
fin dagli esordi una
intensa attivita di-
dattica nei Conservatori di Torino, Parma e Milano,
dove & stato anche direttore tra il 1951 e il 1962 e
dove ha formato numerosi fra i compositori e gli
esecutori che sono stati sulla breccia in tutto il
secondo Novecento. La sua produzione compo-
sitiva - oggi a dir la verita raramente eseguita - &
sterminata e, oltre ad opere per gli organici piu
consueti, comprende molta musica sacra, musica
da film e molte trascrizioni e rielaborazioni di opere
dell’epoca rinascimentale (specialmente Monte-
verdi, Frescobaldi e i due Gabrieli).

Negli anni attorno alla meta del secolo, Ghedini
modernizzd il proprio linguaggio utilizzando un’ar-
monia “aperta” non troppo dissimile al modello
atonale; a quegli anni risalgono anche i suoi due
lavori di teatro musicale Le baccanti (1948) e Billy
Budd (1949), entrambe accolte con discreto suc-
cesso. Compositore come si diceva molto pro-
lifico, Ghedini ha lavorato assiduamente fino alla
fine dei suoi giorni: nella sua copiosa produzione
cameristica e sinfonica vanno menzionati il Con-
certo per orchestra (dedicato alla memoria del di-
rettore d’orchestra prematuramente scomparso
Guido Cantelli), i concerti per violino // Belprato e
Concentus Basiliensis, il concerto per due violon-
celli L’Olmeneta, la Musica Notturna che spicca
per la cura timbrica quasi ossessiva, e il Concerto
dell’Albatro per violino, violoncello, pianoforte,
voce recitante e orchestra, su testo di Salvatore
Quasimodo tratto da Herman Melville.
Notevolissima, e pure quella veramente numerosa,
la sua produzione di musica vocale da camera, in

particolare di liriche per voce e pianoforte; da ri-
cordare che Ghedini si dedicd anche all’elabo-
razione di canti popolari provenienti dalla
tradizione arcaica, e dedico alcune sue elabo-
razioni al coro della SAT di Trento. Le opere degli
ultimi anni sono caratterizzate da una scrittura ar-
monica meno audace che nel periodo “di mezzo”
e dalla ricerca di una cantabilita decisamente ac-
centuata.

Il nostro “O vos omnes” & uno dei tre Responsori
per il Sabato Santo che Ghedini scrisse nel '30 (gli
atri due sono Recessit pastor noster e Ecce quo-
modo moritur justi): il classico testo del profeta
che, disperato, grida il suo dolore al mondo € reso
da Ghedini con profonda partecipazione emotiva,
che si nutre di glissandi e notevoli dissonanze
melodiche ed armoniche; una pagina veramente
“descrittiva” e drammatica, come solo i testi della
Passione sanno essere fin dall'antichita rinasci-
mentale.

BEPI DE MARZI

Giuseppe (Bepi)
De Marzi € nato |
ad Arzignano,
presso Vicenza, il
28 maggio 1935:
dopo i diplomi in
Organo e in Pia-
noforte e dopo gli
studi di Direzione e
Composizione si &
dedicato alla mu-
sica da camera e
al basso continuo
diventando dal
1978 fino al 1998
I'organista e clavicembalista, nonché vicediret-
tore, de / Solisti Veneti diretti da Claudio Sci-
mone; € anche stato insegnante al Conservatorio
di Padova a partire dal 1976 e ancora oggi dirige
il coro maschile da lui fondato nel 1958, “I Cro-
daioli”, mentre spesso € chiamato come mem-
bro di giuria in concorsi nazionali e internazionali,
corali e di composizione.

De Marzi ¢ certamente uno tra i piu conosciuti
ed esequiti compositori di canto d’autore di ispi-
razione popolare: sono sue pagine celebri come
Signore delle cime, eseguita in ogni lingua ed in
ogni paese, come Sanmatio, Benia Calastoria,
Improwviso, Joska la rossa, tratte da poesie i cui
testi spesso dialettali, composti di sovente dal-
I'amico Carlo Geminiani, incontrano una tessi-
tura compositiva armonico-melodica di chiara
provenienza organistica.

Spesso critico nei confronti dell’attuale situa-
zione musicale italiana, da lui definita confusa,
nell’ambito della musica liturgica, ha composto
anche musica sacra: in particolare, tra gli anni
Settanta e Ottanta, con il Coro Polifonico “Nicold
Vicentino” da lui fondato e diretto, ha realizzato
per la Fonit-Cetra di Milano la prima incisione dei
Salmi elaborati con Padre David Maria Turoldo e
Ismaele Passoni; gli stessi Salmi sono stati incisi
nuovamente nel 2006 con le voci dei “Crodaioli®.
Per “Made in italy” abbiamo scelto di cantare
“Cortesani”, un’accorata meditazione sullo
spopolamento della montagna, nella versione
originaria per sole voci maschili: la splendida
melodia (a tratti acutissima) & supportata dalla
struttura omoritmia tipica della produzione di De
Marzi, ed in poche righe riassume la poetica
espressiva dell’autore, che unisce tenui disso-
nanze ad accordi profondi e frasi orecchiabili a
dinamiche stratificate.

MARCO ENRICO BOSSI

Marco Enrico
Bossi nacque nel
1861 sulle rive del
lago di Garda, a
Salo, e frequento
per due anni il
Liceo Musicale di
Bologna, mentre
studid per i suc-
cessivi otto anni al
Conservatorio di

Milano. Benche
appartenesse a
una famosa

famiglia di organi-

sti da molte generazioni, i dieci anni di studi non
valsero perd al conseguimento del Diploma in
Organo, a causa dei contrasti tra Bossi e il
maestro Polibio Fumagalli: dovette quindi ter-
minare gli studi all’estero. Ben presto, cosi, con-
segui un grande successo internazionale in
Europa: gia all’eta di diciotto anni, infatti, venne
applaudito a Londra, € negli Stati Uniti; al suo ri-
entro in Italia fu quindi Maestro di Cappella nella
Cattedrale di Como ed insegnd Armonia ed



musica corale 1n Italia

Organo al Conservatorio di Napoli.
Successivamente diresse i Licei Musicali in
varie citta: tra il 1895 e il 1902 a Venezia, dal
1902 al 1911 a Bologna, dal 1916 al 1922 a
Santa Cecilia a Roma.

Bossi fu sicuramente una personalita di spicco
nel panorama musicale italiano ma anche inter-
nazionale: oltre ai pezzi da concerto dedicati al-
I'organo, il suo strumento d’elezione, sono
notevoli le sue composizioni liturgiche. Molto
eseguito e conosciuto soprattutto in Germania
(certo piu che in ltalia...), tra le sue opere si ri-
cordano // viandante (“Der Wanderer”), suonata
a Mannheim nel 19086, gli oratori Paradiso per-
duto e Giovanna d’Arco, il sinfonico Intermezzi
goldoniani e il Concerto per organo e orchestra.
Mori per emorragia cerebrale durante una tra-
versata atlantica da Le Havre a New York nel
febbraio 1925.

Dal punto di vista compositivo la sua vena crea-
tiva e la sua fonte d’ispirazione si possono ricer-
care nel tardoromanticismo di Brahms e
Bruckner, ed € proprio alla grandiosita delle
opere di questi due grandi maestri che si rifa
“Westminster Abbey”; abbozzato I'11 gennaio
1891, il brano fu completato il giorno seguente
e dedicato all’organista dell’Abbazia di West-
minster; in esso, sul celebre testo latino del
“Cantate Domino canticum novum” affidato al
coro, si concretano pienamente il fasto e la
solennita delle cerimonie che proprio nell’Ab-
bazia di Londra accompagnano da sempre le
cerimonie regali e le nozze dei Principi di casa
Windsor.

ILDEBRANDO PIZZETTI

Nato a Parma nel
1880, lldebrando
Pizzetti fu iniziato
dal padre allo stu-
dio del pianoforte;
studid poi Compo-
sizione al Conser-
vatorio della sua
citta ed ottenne il
Diploma nel 1901,
mettendosi ben
presto in luce con
le  musiche di
scena per “La
nave” di D’Annun-
zio (nel 1908); nello stesso anno assunse la cat-
tedra di  Armonia e Contrappunto al
Conservatorio di Firenze, che diresse poi dal
1917 al 1923. Nel 1924 venne nominato diret-
tore del Conservatorio di Milano, che lascio nel
1936 per assumere la cattedra di perfeziona-
mento in Composizione, lasciata vacante da
Ottorino Respighi, all’Accademia di Santa Ce-
cilia di Roma (fra i suoi allievi si ricordano Nino
Rota, Mario Castelnuovo - Tedesco, Gianan-
drea Gavazzeni e molti altri). All'intensa attivita
creativa, il musicista affiancé fin dalla giovinezza
quella di critico, di musicologo e di direttore dei
propri lavori teatrali e sinfonici in tournées arti-
stiche non solo in Europa, ma anche nell’Ame-
rica del Nord.

Fu poi anche presidente dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia (dal 1949) e negli ul-
timi anni della sua vita diresse I'lstituto di Studi
Verdiani a Parma. Anch’egli fu insignito dei titoli
di Grande Ufficiale e Cavaliere di Gran Croce al
Merito della Repubbilica Italiana.

Partendo dalla produzione strumentale, specifi-
camente dai suoi due Quartetti per archi, dai
due Trii per pianoforte e archi, e dalla Sonata
per violino e pianoforte, si nota un gusto per la
freschezza melodica che troviamo anche nelle
pagine operistiche come Fedra e La figlia di
Jorio di Gabriele D'Annunzio, in Fra’ Gherardo,
Lo straniero, Orseolo, Assassinio nella catte-
drale (da Eliot) e Clitennestra, I'ultima sua opera.
Fu anche incaricato da Giovanni Pastrone di
comporre le musiche del primo kolossal cine-
matografico, Cabiria, ma ne compose sola-
mente la Sinfonia del Fuoco, lasciando il resto
dell’opera a Manlio Mazza.

L'elenco delle sue composizioni comprende nu-
merose altre opere importanti come il Concerto
dell’estate, i vari Concerti per strumento solista
ed orchestra (arpa, violino, violoncello), i Canti
della stagione alta, per pianoforte e orchestra,
e la Messa di Requiem per sole voci, da cui &
tratto il “Libera me” che eseguiremo in Catte-
drale: si tratta dell’'ultimo movimento, in un certo
qual modo riassuntivo, dell’intera opera, di cui
riprende le note iniziali sul testo “Requiem
aeternam dona eis, Domine”. Si nota subito,
come si diceva poc’anzi, la facilita dell'inven-
zione melodica, con I'espressivo canto dei So-
prani sull'incedere grave delle voci sottostanti,
ma a tratti si stagliano angosciose le note di

Bassi e Baritoni sul testo del “Dies irae”; splen-
dida l'invocazione del “Requiem” su un'im-
provviso accordo di Sol maggiore, che apre
veramente I'estremo saluto alla speranza dell’e-
ternita.

ENNIO MORRICONE

Ennio Morricone
e natoaRomail 10
novembre del
1928.

Durante la sua car-
riera si & cimentato
in tutte le specializ-
zazioni della com-
posizione
musicale: nella
musica assoluta
cosi come nella
musica applicata,
dapprima come or-
chestratore e diret-
tore in campo discografico, poi come
compositore per il teatro, la radio, la televisione
ed il cinema.

Nel 1946 consegue il diploma di Tromba al Con-
servatorio e ottiene il primo impiego come arran-
giatore per il teatro di varieta; nel 1947 viene
ingaggiato come compositore di musiche per il
teatro e nel 1953 realizza il primo arrangiamento
per una serie di trasmissioni per la radio.

Nel 1954 si diploma anche in Composizione al
Conservatorio sotto la guida del grande Goffredo
Petrassi, e nel 1958 viene assunto dalla Rai come
assistente musicale.

La sua carriera di compositore di musica per film
ha inizio nel 1961 con “Il Federale” di Luciano
Salce; ma & con i film western di Sergio Leone -
“Per un pugno di dollari” (1964), “Per qualche
dollaro in piu” (1965), “ll buono, il brutto, il cat-
tivo” (1966), “C’era una volta il West” (1968), e
“Gil la testa” (1971) - che Morricone diventa fa-
moso in tutto il mondo; ha potuto cosi collabo-
rare con moltissimi grandi registi italiani e
stranieri (tra questi Pontecorvo, Pasolini, Berto-
lucci, Montaldo, Wertmuller, Tornatore, De Palma,
Polanski, Adrian Lyne, Oliver Stone, Margarethe
Von Trotta, Pedro Almodovar e Roland Joffe). Tra
i suoi film pil noti possiamo ricordare “La Batta-
glia di Algeri”, “Sacco e Vanzetti” ed in tempi piu
recenti “Nuovo Cinema Paradiso”, “La leggenda
del pianista sull’Oceano”, “The Untouchables” e
“C’era una volta in America” e “Mission”.

Ma anche la sua produzione di musica colta,
svincolata da esigenze cinematografiche, com-
prende piu di 100 composizioni scritte dal 1946
ad oggi.

Nella sua lunga carriera Ennio Morricone ha rice-
vuto moltissimi premi tra cui 8 Nastri D'argento,
5 Bafta, 5 Nomination all’Oscar, 7 David Di Do-
natello, 3 Golden Globes, 1 Grammy Award, 1
European Film Award, oltre al Leone d’Oro e
I'Oscar alla Carriera.

Nel 2009 Nicolas Sarkozy ha firmato un decreto
che nomina Ennio Morricone al grado di Cava-
liere nell’Ordine della Legione d'Onore, la mas-
sima onorificenza francese.

Il celebre “Israel” & tratto dal film per la TV
“Mose” del '74, opera del regista Gianfranco de
Bosio, e vuole rappresentare in musica la sofferta
peregrinazione del popolo d’Israele alla ricerca
della terra promessa: dalle sommesse invoca-
zioni iniziali, I'ossessiva e ostinata ripetizione
sempre pil acuta e forte dell’unica parola del
testo (“Israel”, appunto) porta ad una magnilo-
quente esplosione finale, in cui il testo “danza”
su un ritmo sincopato che certo simboleggia I'ar-
rivo del popolo alla meta tanto agognata.

ORLANDO DIPIAZZA

Orlando Dipiazza
€ un compositore
vivente, di quasi 82
anni, originario di
un paesino del
Friuli.

Insieme all’attivita
di compositore ha
praticato per molti

anni la direzione
corale dirigendo
gruppi celebri

come il Coro Poli-
fonico ed il coro
“Claudio Mon-
teverdi” di Ruda, i Madrigalisti di Gorizia, il coro
del Liceo Musicale “J. Tomadini” di Udine, il coro
di voci femminili “G. Fauré” di Romans d’lsonzo,
il coro “G. Verdi” di Ronchi dei Legionari, con cui
ha vinto premi ai concorsi nazionali e inter-
nazionali di Roma, Orvieto, Ravenna, Arezzo e
Gorizia.

Di piazza ha composto interessanti opere teatrali,
opere vocali, strumentali e orchestrali, ma la

parte piu significativa della sua produzione &
senza dubbio quella rivolta alla musica corale:
centinaia di partiture con cui ha vinto molti premi
nazionali ed internazionali di Composizione dagli
anni "70 ad oggi (tra cui primi premi al “Guido
d’Arezzo“, al Concorso internazionale di Tours, al
Concorso internazionale di Trento, al Concorso
internazionale di composizione musicale per le
Feste triennali del SS. Crocefisso).

Dipiazza si & anche dedicato con particolare at-
tenzione alla ricerca etnomusicologica pro-
ducendo numerosissime elaborazioni di canti
popolari di tradizione arcaica soprattutto prove-
nienti dall’area veneta e friulana; ha pubblicato i
suoi lavori con numerose case editrici italiane e
straniere e collabora a tutt’oggi con riviste spe-
cializzate quali /fa Cartellina, I'Offerta Musicale,
Polyphonia e con la casa editrice Pro musica
studium di Roma,

Di piazza & un po’ un nume tutelare della coralita
italiana, ed & membro della commissione arti-
stica del Concorso Internazionale “Seghizzi” di
Gorizia e della commissione artistica nazionale
della Feniarco.

All'interno della numerosa produzione di Di-
piazza, abbiamo scelto per il nostro concerto un
brano per voci femminili, “Tota puichra es,
Maria”, tenero e coinvolgente omaggio alla figura
che piu di ogni altre rappresenta la fonte d'ispi-
razione per la musica sacra nei secoli: si tratta di
un quadretto raffinato, di scrittura semplice ed
elegante, in cui le tre voci si alternano di voita in
volta in un melodizzare sempre espressivo e
coinvolgente.

MAURO ZUCCANTE

Ci sia permesso
dire che cid che
colpisce di Mauro
Zuccante, nato nel
'62, € [|'estrema
stringatezza  del
suo curriculum che
troviamo non solo
sul suo sito uffi-
ciale, ma anche
sulle riviste specia-
lizzate in musica
corale che pubbli-
cano i suoi lavori:
si dice letteral-
mente che “ha studiato Pianoforte, Composi-
zione, Musica corale e Musica elettronica”, che
“‘come compositore ha ottenuto riconoscimenti
nei Concorsi internazionali di Tours, Tolosa, Isole
Canarie e Trento” e che “le sue opere sono ese-
guite e pubblicate in italia ed all'estero”.

Si aggiunge alla riga successiva che “& consu-
lente artistico delle Associazioni corali del Veneto
e della Valle d’Aosta” e che “collabora con la FE-
NIARCO”.

Sei righe in tutto, non una parola di piu.

E’ un caso evidentemente abbastanza raro, nel
panorama musicale italiano, dove un concerto ef-
fettuato oltre le Colonne d’Ercole di Bombonina a
volte assume la dignita di un Diploma di Compo-
sizione ottenuto all'lRCAM di Parigi; scherzi a
parte (ma non troppo...), il carattere umile e con-
creto di Zuccante non gli impedisce di essere un
punto di riferimento importante per chi scrive e
lavora sulla musica corale italiana di oggi.

Di lui abbiamo scelto perd un'opera difficile, con-
troversa, non immediatamente accattivante
come il “Da pacem, Domine”, dedicato nel 1999
ai suoi amici del Coro “Ars Nova”, per il suo uso
inconsueto del linguaggio parlato e per la strin-
gatezza dell'ispirazione contrappuntistica, effi-
cace anche se ridotta all’osso nell'imitazione
delle voci.

GIANLUCA VERLINGIERI

Formatosi musical-
mente al Conser-
vatorio “Ghedini”
della nostra
Cuneo, dove si e
diplomato in Pia-
noforte, in Compo-
sizione ed in
Musica Elettronica
summa cum laude,
il giovane compo-
sitore  Gianluca
Verlingieri si & per-
fezionato nelle
maggiori accade-
mie italiane, tra cui I'’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia di Roma e la “Chigiana” di Siena;
indicato da “Radio Classica” come giovane pro-
messa della sua generazione, negli ultimi anni ha
ottenuto numerosi premi e riconoscimenti per le
sue musiche, eseguite nei principali paesi euro-
pei, in Messico, negli Stati Uniti e in Australia. At-
tualmente sta componendo la sua prima opera
lirica da camera, musicando poesie della scrit-
trice cuneese Lalla Romano e lavorando ad un
brano cameristico recentemente commissiona-
togli dalla “Filarmonica” della Scala di Milano.

L'esperienza di una commissione per “Made in
ltaly” & stata da noi fortemente cercata per dare
un segnale concreto di sostegno al lavoro impe-
gnato e competente dei giovani compositori in
genere, e cuneesi in particolare; pochi immagi-
nano quanta cura, quanto studio e quanta pas-
sione ci vogliamo per creare dal nulla un’opera
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musicale importante, e con questo piccolo se-
gnale intendiamo valorizzare che dedica tutto se
stesso alla Musica come forma d’arte.
Naturalmente “Benedicite Dominum” ¢&
un’opera non facile, non certo abituale, non certo
scontata: vogliamo soltanto anticiparvi che si
tratta di un “contrafactum” di una melodia pro-
fana nota nelle nostre zone (il testo proviene, tra
I'altro, dal Graduale della Solennita di San Mi-
chele, quindi costituisce gia un implicito omag-
gio alla citta di Cuneo), cioé un “travestimento
spirituale” di un qualcosa che sacro, in origine,
non &: un’usanza gia del Rinascimento, giunta
fino a noi attraverso la sensibilita acuta di Verlin-
gieri.

Ma & anche all’ascoltatore “non esperto” che il
brano disvelera la sua suggestiva fattura: i suoi
giochi dinamici, i continui rimandi testuali fra le
voci e la sua ricerca timbrica non mancheranno
di coinvolgere ogni tipo di pubblico.

GIOVANNI MOSCA

Giovanni Mosca
nasce nel 1924 a
Fossano da una fa-
miglia di artigiani: il
suo avvicinamento
al mondo musicale
si deve innanzi tutto
alla passione del
padre, che lo porta
spesso agli spetta-
coli lirici nella sua
citta, ma anche al
Canonico e organi-
sta del Duomo don
Menardi, che lo in-
serisce nel gruppo di Piccoli Cantori del Duomo
e, apprezzandone le qualita musicali, lo spinge a
prendere lezioni di violino.

All'eta di 13 anni si iscrive al Conservatorio “G.
Verdi” di Torino: alternando studio e lavoro con
enormi sacrifici, inizia anche gli studi di Compo-
sizione e di Musica Corale con Ruggero Maghini
e durante gli anni del Conservatorio svolge anche
attivita di organista presso varie Chiese del Fos-
sanese, di insegnante di violino e di direttore del
Gruppo Corale Fossanese, da lui fondato. Nel
1947 consegue brillantemente il Diploma di Vio-
lino, nel ‘48 quello di Musica Corale e nel ‘50
I’abilitazione all’insegnamento di Musica negli
Istituti Magistrali e nelle Scuole Medie. A questi
titoli aggiungera negli anni successivi il Compi-
mento Inferiore di Organo e Composizione orga-
nistica e soprattutto il Diploma di Composizione
con Luigi Perracchio.

Una svolta importante nella sua vita avviene nel
1950, quando si trasferisce a Cuneo per inse-
gnare Teoria e Solfeggio al Civico Istituto Musi-
cale “B. Bruni” e Musica e Canto all'lstituto
Magistrale Statale di Via Barbaroux: proprio in
questo Istituto ha la fortuna di conoscere la pro-
fessoressa Zaira Cucco, insegnante di Lettere,
che sposera I'anno seguente e che con dedizione
e amore lo sosterra nella sua carriera e gli restera
sempre vicina, dandogli quattro figli che oggi
sono tutti professionisti nel campo musicale.
Nel 1951, la Giunta Comunale di Cuneo gli offre
la Direzione dell’lstituto Musicale Comunale, e
nello stesso anno viene anche chiamato a diri-
gere il coro della nostra Societa Corale, incarico
che terra fino al 1975; da giovane direttore Mosca
comincia subito a svolgere un’attivita frenetica
sia in campo didattico che in campo concerti-
stico; mettendo a suonare insieme insegnanti, al-
lievi del “Bruni” e buoni dilettanti di Cuneo e
provincia, fonda cosi il “Piccolo Complesso Or-
chestrale”, embrione della futura orchestra
“Bruni”, che invece nascera ufficialmente nel
1953.

Da quegli anni, inizia una attivita ricca di successi
musicali con le due compagini che dirige.
Importantissima anche la sua vocazione didat-
tica: Mosca insegna per molti anni canto alle
Scuole Elementari di Via XX Settembre e alla
Scuola Magistrale di Cuneo, poi Violino, Viola, Ar-
monia e Composizione al “Bruni” e fa istituire
molti Corsi di Orientamento Musicale a carattere
corale o bandistico nei paesi piu sperduti del Cu-
neese, portando con questa operazione e con i
concerti la musica nei centri dove non c¢’era mai
stato nulla. Dal 1974 comincia a fondare i primi
istituti musicali comunali, da quello di Fossano a
quello di Peveragno, poi ancora quello di Alba e
di Boves. Collabora ancora ad istituire molte
Scuole Medie sperimentali ad indirizzo Musicale,
Scuole che col tempo sono diventate ordina-
mentali e che tuttora sono un grande contributo
alla cultura musicale di base nella Provincia.
Dopo pil di cinquant’anni di onorata carriera, si
spegne a Cuneo nel 2008.

Il mottetto “O bone Jesu” risale al 1963, nel
pieno svolgersi della sua attivita di direttore della
nostra compagine corale, e probabilmente fu
creato per qualche occasione legata ad una no-
stra esibizione; si tratta di un piccolo omaggio
alla figura del Salvatore su un testo gia caro a Pa-
lestrina ed a molti altri autori del Rinascimento.
Al suo interno si notano alcune interessanti giu-
stapposizioni delle voci maschili e femminili, e si
alternano episodi omoritmici e lievemente con-
trappuntistici; I'andamento risulta soave e con-
templativo, in uno stile che potremmo definire
“neo-perosiano”.
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GIUSEPPE VERDI
e GIACOMO PUCCINI

| due sommi maestri
dell’opera lirica ita-
liana, Giuseppe
Verdi e Giacomo
Puccini, sono ormai
patrimonio culturale
della nazione: studi
scolastici, biografie
letterarie, immagini
e financo sceneg-
giati televisivi ne
hanno fatto icone
incontrastate della
cultura nazionale.
Sono i piu eseguiti
ed apprezzati operisti al mondo, e quindi non pen-
siamo sia necessario dilungarci sui tratti salienti
delle loro vite ed opere. Riteniamo invece oppor-
tuno dare alcuni cenni sulle due opere corali che
verranno da noi eseguite in Cattedrale, dal mo-
mento che si tratta di composizioni non frequen-
temente eseguite.

Uomo del suo tempo, vigile su tutti i fenomeni cul-
turali, informato di ogni novita sino all’ultimo dei
suoi giorni, Giuseppe Verdi non ignoro avversari
e non si sottrasse ad alcuna sfida, fosse pur
quella, apparentemente innocente, che poteva
provenire da un rompicapo armonico, cioé da una
scala enigmatica pubblicata come per gioco da
tale Adolfo Crescentini sulla “Gazzetta Musicale di
Milano” il 5 agosto 1888. Diversi suoi contempo-
ranei ne tentarono subito I’'armonizzazione.

Verdi, scrisse dopo alcuni mesi a Boito: “Partendo

da Milano, gettai sul fuoco alcune carte, fra le quali
anche quella tale sgraziata Scala. Tengo la prima
parte di questa Scala, ma della seconda, fatta i per
li, ho dimenticato le modulazioni e la disposizione
delle parti[...]. Se voi non I'avete abbruciata, man-
datemi gli accordi. [...] E pits credo che di questa
Scala si potrebbe fare un pezzo con parole, per es.
un’ Ave Maria, aggiungendo pero alla Quarta del
Tono al Tenore od al Soprano la stessa Scala con
modulazioni e disposizioni differenti”.

Al nostro venne quindi 'idea di vincolare I'armo-
nizzazione a un testo sacro, che a nessuno era ve-
nuta prima. Dopo aver ricevuto dall’amico le parti
andate perdute (le aveva provvidenzialmente rico-
piate), cosi Verdi scriveva ancora a Boito: “Allora,
ho aggiunto un’altra Scala al Contralto in do, ed
un’altra al Tenore in fa: e cosi ho fatte le due Ave
Maria. Strano che con quella scangherata Scala
riescano buone le modulazioni, e buona la distri-
buzione delle partil!”.

La composizione, in pratica, affida questa strana
Scala (Do, Reb, Mi, Fa#, Sol#, La#, Si) la prima
volta ai Bassi, la seconda ai Contralti, la terza ai
Tenori e la quarta ed ultima ai Soprani; tutte le voci
la eseguono sia in modo ascendente che discen-
dente, a valori larghi: le altre tre voci, intanto, con-
trappuntano e muovono testo ed armonie con
un’arguzia che non ci aspetteremmo dall’autore
del “Va’, pensiero”. Si tratta infatti di tutto tranne
che di un coro d’opera: rimanda piuttosto per la
condotta delle voci alle polifonie rinascimentali,
ma anche, nel contempo, per I'armonizzazione
alle esperienze enarmoniche dell’Ottocento piu ar-
dito.

Ma tornando alla vicenda compositiva: terminato
il brano, Verdi lo chiuse in un cassetto, limitandosi
a farlo sentire a qualche amico intimo tra un ac-
cenno e I'altro del nascente Falstaff; rifiutd pero
ogni proposta di pubblicazione e di esecuzione.
Ancora nel '96 scrisse: “...e cosa da non par-
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TI PINCE CANTARE?

Non rimanere da solo;
vieni a cantare con noi!

Potrai cosi fare musica in modo attivo
e coinvolgente con un gruppo corale
che ha piu di sessant’anni di storia.

Sei hai un normale senso ritmico ed una voce grade-
vole, e se hai libere un paio di sere a settimana,

scrivici o vienici a trovare per un’audizione, potrai studiare con
noi un repertorio che approfondira I’influenza del canto popo-
lare sulle musiche dei grandi autori da Brahms ad oggi, con
opere, tra gli altri, di grandi compositori italiani come Verdl,
Puccini, Perosi, Bossi, Pizzetti, Ghedini, Bettinelli, Petrassi,
Dionisi, Mannino, De Marzi, Mosca, Dipiazza, Zuccante.

Siamo in via Bongioanni, 42 (la ex farmacia comunale),

il martedi ed il venerdi sera dalle 21,15 alle 23.00.

Il nostro sito web &: www.coralecittacuneo.org

mentre il nostro indirizzo mail &: coralecittacuneo@libero.it

~

larne... quella non e vera musica, &€ un tour de
force, € una sciarada. Mi preme tanto dirvi che é
meglio che quelle Ave Maria restino sepolte, senza
vedere la luce del sole!”.
Sulla composizione scese quindi un lungo silen-
zio, che venne interrotto quando Verdi chiese al-
I’amico Gallignani “...e cosa ne avete fatto di quel
basso scangherato su cui ho posto quelle note di
i Ave Maria? Manda-
temele, vi prego, che
forse le faro stam-
pare per mio conto in
numero ristrettissimo
di 8 o 10 copie e ne
mandero una a voi”:
L’editore Giulio Ri-
cordi tornod spesso
alla carica, propo-
nendo anche la pub-
blicazione dell’Ave
Maria omettendo il
nome dell’autore, ma
Verdi non cedeva:
neppure le pochissime copie dell’intenzione ini-
ziale vedevano la luce; fu solo nel 1897 che il Mae-
stro acconsenti a stampare il suo lavoro sulla
“Gazzetta Musicale” di Ricordi, ma proprio senza
il nome dell’autore e con il solo titolo “Scala enig-
matica armonizzata a quattro parti”.
In pochi mesi, perd, Verdi si rassegno a vedere
I’Ave Maria pubblicata con il proprio nome ed uni-
tamente ad altri tre suoi pezzi corali sacri (le Laudi
alla Vergine a quattro voci femminili, lo Stabat
Mater per quattro voci miste e pianoforte e il Te
Deum per doppio coro a quattro voci miste e pia-
noforte); per qualche tempo ancora non accon-
sentira alla sua esecuzione, ma il 13 novembre
1898, a Vienna, per il primo concerto in abbona-
mento degli Amici della Musica, I’Ave Maria ebbe
il suo battesimo di pubblico sotto la direzione di

Giovedi 14 Aprile - Concerto Gregoriano

Richard von Perger.

Il conciso “Requiem” di Giacomo Puccini € an-
ch’esso un prodotto dell’iniziativa di Giulio Ricordi,
che intendeva celebrare il quarto anniversario della
morte di Verdi (27 gennaio 1905) offrendo alla sua
memoria un brano del suo successore sui palco-
scenici mondiali: I'opera appartiene alla piena ma-
turita del compositore lucchese, collocandosi fra
la tormentata prima scaligera della Butterfly (1904)
e la successive Fanciulla del West (1910).

Fu eseguito dal coro della Scala al termine dell’uf-
ficio funebre, il 27 gennaio 1905 nella Cappella
della Casa di riposo “Giuseppe Verdi”, istituzione
caritatevole fondata proprio dal Maestro di Bus-
seto.

Non € un brano tecnicamente difficile: cinquanta-
sette battute in tutto, in una semplice forma tri-
partite, € un’ispirata elegia, il cui fascino & dovuto
sopratutto al modo in cui viene armonizzata I'in-
vocazione “Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis”, una scala ascendente
di nove note declamata all’'unisono e all’ottava
dalle voci del coro; in questo procedimento vi
certo un omaggio sottile al’Ave Maria di Verdi
stesso, a onorare ulteriormente I'occasione cele-
brativa.

Il trattamento del coro & prevalentemente omofo-
nico, salvo poche battute nella parte centrale,
dove le voci rispondono alla singhiozzante melo-
dia della viola solista; dopo la ripresa dell’intera
sezione iniziale, la viola torna a dialogare con le
voci nella brevissima coda, che si chiude con una
cadenza plagale, in linea con il carattere “sacro”
del brano.

Pur nei limiti della brevita e dell’occasione, questo
Requiem € un omaggio veramente sentito di Puc-
cini al suo predecessore, dove la viola solista, in
quella che & quasi una breve scena d’opera, sti-
mola profondamente negli umani la pietas per chi
ha lasciato le certezze terrene.

TR

“Dopocena in... Corale”

Fatti sentire! Scegli di cantare!

\. J/

Visita il nostro sito web www.coralecittacuneo.org

¢ stato recentemente rinnovato nella veste ed arricchito nei contenuti
con nuove informazioni e nuove opportunita di comunicazione, grazie
alla disponibilita e professionalita della nostra corista Rosanna Bosca
e degli amici di multiwire.net di Cuneo, che ringraziamo sentitamente.

Potrai cosi consultare direttamente il nostro semestrale di informazione
musicale “Proposta Corale”, comunicare con la nostra Associazione,
esprimere i tuoi giudizi sulla nostra produzione musicale e molto altro.
Non rimandare, contattaci subito, ti aspettiamo!

Direttore responsabile: Mario Cordero

Redazione: Giuseppe Cappotto, Gian Franco Potenza

Societa Corale Citta di Cuneo - Via Bongioanni, 42 - CUNEO
email: coralecittacuneo@libero.it  http://www.coralecittacuneo.org

Tipolitografia: ARTIGIANA GRAFICA Via Schiaparelli, 4 bis - CN

Giovedi 14 Aprile la Chiesa di
Santa Maria della Pieve in
Cuneo era gremita di persone
intervenute per ascoltare
'unico concerto che que-
st’anno la Societa Corale Citta
di Cuneo ha potuto offrire al
suo pubblico nell’ambito della
rassegna “Dopocena in... Co-
rale” (incontro tradizionale di
primavera). Liniziativa € stata
inserita nel circuito della XIlII
Settimana della Cultura.
Protagonista della serata era la
“Schola Gregoriana” della Dio-
cesi di Cuneo, diretta da Don
Ezio Mandrile.

Il Coro, formato ovviamente da
sole voci maschili, € nato nel
1990 per iniziativa del direttore
medesimo nell’ambito dell’Isti-
tuto Diocesano di Musica
Sacra: da vent’anni, quindi, la-
vora su un suggestivo ed
ampio repertorio gregoriano
che viene trattato con uno stu-
dio costante e rigoroso basato

o

sull’interpretazione dei codici
antichi e sui testi dei servizi li-
turgici della tradizione cri-
stiana, accostandosi a volte
anche a laudi duecentesche.

Il tempo quaresimale ha certa-
mente favorito, con il suo
clima, la meditazione e 'inte-
riorizzazione del repertorio spi-
rituale che si esprime con la
preghiera, la lode e I'invoca-
zione comune, attribuendo un
significato profondo all’es-
senza recitativa e peculiare dei
testi. Cosi la serata ¢ stata ca-
ratterizzata interamente da
una magica atmosfera so-
spesa tra I'umana sofferenza
ed il mistico gaudio contem-
plativo: “Musica quale pre-
ghiera”.

Un pubblico attento, compo-
sto e quasi rapito dal messag-
gio spirituale intenso che
risuonava tra le volte della
Chiesa, si € lasciato condurre
nel giusto stato d’animo per vi-

vere ed apprezzare appieno i
contenuti delle melodie ascol-
tate; una dimensione mistica e
consapevole insieme, che ha
fatto vibrare intensamente le
corde piu profonde dell’'umano
sentire, accompagnando |'udi-
torio di volta in volta su episodi
evangelici e riflessioni dedut-
tive che hanno toccato e coin-
volto ogni singolo spettatore.
Al termine dell’esecuzione,
dopo tanta silenziosa tensione
emotiva, un caldo e convinto
applauso ha scaricato il pa-
thos e regalato a coristi e Di-
rettore la testimonianza del
pubblico di un pieno apprez-
zamento per il messaggio mu-
sicale e religioso magistral-
mente trasmesso.

E’ stata una bella serata di ar-
monia e riflessione, che ha la-
sciato negli animi buoni
sentimenti e speranze positive.

GFP




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


